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JSifendrBtijder Perdhrepen® 1588

Jm Thon wie man den StorBiger Perdhreyen fingt

Ein Loblied auf das Berg- und Hiittenwesen — Gedichtet von Siegmund Bainstingl

Musikalische Bearbeitung und Einrichtung fiir ein kleines Ensemble in der Musizierpraxis des spaten 16. Jahrhunderts von Ernst LECHTHALER.

LECHTHALER-CONSORT

Ernst LECHTHALER
Gesang, Rezitation,
Sopran- und Tenorschwegel
Schellentrommel, Triangel,
kleine Handtrommel

Lobspruch und Bergreim (auch Bergreihen) stellen in der frilhen Neuzeit eine eigene
literarische Gattung innerhalb der weltlichen Gebrauchsdichtung dar. Schilderung und
Preis eines Bergbaugebietes, Verherrlichung der schiitzenden goulichen Kréfte und des
Bergherrn, Aufzahlung und Wiirdigung der verschiedenen Glieder des Berg- und Hiitten-
wesens mit den zahlreichen Tatigkeiten und Arbeiten stehen dabei im Vordergrund. Wie
die beiden auch wechselweise gebrauchten Namen andeuten, handelt es sich dabei um
gereimte gebundene Sprache bzw. um eine Kunstform, die Gesang und Bergmannstanz
urspriinglich verband. Noch heute gibt es ja den iiberlieferten oder auch wiederentdeckten
festlichen Tanz der Bergleute.

Oft als Gelegenheitspoesie entstanden, bilden diese Spriiche und Reime, die auch im
steirischen Eisenwesen eine Rolle besonders im 16. und 17. Jahrhundert gespielt haben,
umfangreiche vielstrophige Gebilde, von denen die Bergreime ein- und mehrstimmig
gesungen wurden, wie auch die beiden Beispiele aus Eisenerz und Vordernberg zeigen.
Ihre allgemeine Verbreitung im deutschen Kulturraum ist von der Wende des Mittelalters
zur Neuzeit anzusetzen. AuBer den beiden Bergreimen aus der Steiermark sind in den
Alpenlandern die fiir die Bergbaue von Gastein, Idria, Rohrerbiihel und Schwaz, sowie
der Tiroler Landreim bekanntgeworden. Wir haben in ihnen eine 6fters aus der Anony-
mitit tretende volkstiimlich ausgerichtete Reimkunst vor uns, die fiir eine breitere Offent-
lichkeit bestimmt war.

Der Eisenerzer Bergreim wurde erstmals 1588 in Graz gedruckt, jedoch erst im 19.
Jahrhundert in seinem kulturgeschichtlichen Wert wiederentdeckt und seitdem ofters in
besserem oder schlechterem Textverstindnis veroffentlicht, bis jetzt aber nie auch in
seiner Urgestalt und vollstandig, musikalisch wiederaufgefiihrt.

Er stammt wie der gleichzeitige Vordernberger Bergreim von Siegmund Bainstingl, einem
aus Tirol zugewanderten Bergmann. Seine urspriinglich 53 Strophen umfassende Folge
wurde nach der Weise des inzwischen verschollenen Sterzinger Bergreimes gesungen. 1655
wurde ihm von dem Poeten Matthias Abele von Lilienberg, einem Sekretir der Eisenver-
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lagsgesellschaft in Steyr, eine altertiimliche Melodie unterlegt, von der man auf Grund -

ihrer urtiimlichen Strukuur, die nicht ins 17. Jahrhundert weist, vielleicht annehmen darf,
daB sie die Originalweise ist.

Die in unserer Einspielung zu hirende textliche Urfassung von 1588 wird zu der von Abele
1655 mitgeteilten Singweise gesungen. Sie sagt nichts {iber die damalige Auffilhrungspra-
xis aus, die jedoch nicht an streng vorgegebene Stimmen und Instrumente gebunden war.
Die achtzeiligen Strophen umfassen zweimal vier Verse im Reimschema abab-cded.
Wenngleich diese Dichtung mit Flickwortern durchsetzt ist und metrische Unzuldnglich-
keiten aufweist, schmailert dies jedoch keineswegs den kulturgeschichtlichen Aussagewert
des Ganzen, das ein treffliches Bild vom Wesen und Funktionieren, von den Freuden und
Sorgen der Berg- und Hiittenleute des .eisernen Herzens* Osterreichs in der friihen

Neuzeit, vom Gottvertrauen, aber auch Glauben an die eigene Kraft gibt.
Giinther Jontes

Singende Bergleute, deren einer zur Begleitung Schlagel und Eisen zusammenschligt,
Heilfurth ,Das Bergmannslied”.

Februar 1986, Osterreichischer Rundfunk, Studio Steiermark
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Ilse LECHTHALER
Viola da gamba,
Violoncello,
KontrabaB

Co-Produktion des ORF mit dem LECHTHALER-CONSORT

Bei der Steirischen Landesausstellung .Erz und Eisen” in Eisenerz wurde am 8. September
1984, anldBlich des 2. Osterreichischen Knappen- und Hiittentages, der . Eisenirtztische
Perckhreyen® in seiner Urgestalt und ungekiirzt vom Lechthaler-Consort zur Auffiihrung
gebracht. Damit dieses Werk, welches seit mehreren Jahrhunderten nicht mehr in seiner
wrspriinglichen Form aufgefiihrt worden war, nichi erneut in Vergessenheit gerét, ent-
schlossen wir uns, dieses wertvolle alpenléndische Kulturgut klanglich festzuhalten. Un-
sere Absicht wurde vom Osterreichischen Rundfunk, Studio Steiermark, unterstiitzt, und
so kam es zu dieser Co-Produktion.

Lieder und Ténze aus lingst vergangener Zeit einem heutigen Publikum in einer leben-
digen und stilistisch iiberzeugenden Form zu vermitteln, also musikantische Spontaneitét
und historische Genauigkeit miteinander in Einklang zu bringen, ist gewiB kein leichtes
Unterfangen, zumal das oft nur in Fragmenten Vorhandene der Ergéinzung bedarf.

Bei diesem Werke mit seinen 53 Strophen ist nur der Originaltext bzw. -druck aus dem
Jahre 1588 vorhanden. Das einzige registrierte Exemplar davon ist im Besitz der Steier-
mirkischen Landesbibliothek in Graz. Freundlicherweise gab Herr Hofrat Dr. Hans
Hegenbarth diese Kostbarkeit kurzfristig fiir einen Nachdruck, der der Platte beiliegt, frei.
Die von uns verwendete Singweise, in der bis ins 16. Jahrhundert gebréuchlichen Mensu-
ralnotation aufgezeichnet, findet sich jedoch erst einer spiteren Ausgabe des Werkes aus
dem Jahre 1655 beiliegend.

Um nun eine musikalische Bearbeitung und Einrichtung fir ein kleines Ensemble in der
Musizierpraxis jener Zeit vornehmen zu kénnen, war es notwendig, die Welt des Berg- und
Hiittenwesens naher kennenzulernen. Bei diesem vielschichtigen Eindringen in jene Welt
war uns Herr Univ.-Doz. Dr. Giinther Jontes, Museumsdirektor der Montanuniversitits-
stadt Leoben, als Volkskundler behilflich. Die unter anderem von ihm verfaBten Erkla-
rungen der ldngst in Vergessenheit geratenen Fachausdriicke des Berg- und Hiittenwesens
jener Zeit tragen sicher dazu bei, daB der Originaltext zur Ganze auch heute noch
verstanden werden kann.

Was die Aussprache des Originaltextes betraf, wandte ich mich an Herrn Univ.-Prof. Claus
Jiirgen Hutterer vom Germanistischen Institut der Grazer Universitit, der ebenfalls in
dankenswerler Weise unserem Vorhaben beratend beistand.

Férderlich fiir diese ,Schiirfarbeit* war wohl auch unsere Verbundenheit mit der Ober-
steiermark. Noch der GroBvater meiner Frau betrieb als einer der letzten Hammerherren
Hammerwerke in dieser Region. Aber auch mir ist dieses Bergbaugebiet als Geburtshei-
mat meines Vaters veriraul.

Alle aufgespiirten Quellen iiber das Musizieren der Bergleute weisen darauf hin, daB wir
es mit einem gern und viel singenden, musizierenden und tanzenden Berufsstand zu tun
haben, der die .eigene Musik” an Werk- und Festtagen sorgfiltig pflegte.

Injener Zeit wurde das Musizieren allgemein noch nicht allzusehr durch Auffilhrungs- und
Besetzungsvorschriften bestimmt, daher spielte man auf den gerade vorhandenen Instru-
menten, Gesang und Tanz gesellten sich dazu. So ist das musikalische Treiben der Berg-
leute von damals wohl zu sehen und auch nachzuvoliziehen.

Die von den Bergmusi gern ver deten Saiteninstrumente waren urspriinglich
ganz einfacher Art, oft von erfindungsreichen, des Bastelns und Schnitzens kundigen
Bergleuten selbst gebaut. Es ist gewiB nicht Zufall, daB zum Beispiel die ersten Geigen-
bauer der vogtlandischen Musikinstr h llung tiifielnden, musikfrohen Berg-
mannsgeschlechtern mten. (Wild/Vogtland.)

Unser Bestreben war es, die vier eingesetzten Saiteninstrumente, gleich ob gezupft oder
gestrichen, dieser schlichten Klangvorstellung anzupassen.

Stellvertretend fiir die einst verwendeten Blasinstrumente mochte ich die Schwegel
{Querpfeife bzw. -flite) vorstellen. Diese war bereits im Mittelalter ein beliebtes Holz-
blasinstrument, das vor allem in den Alpenlindern viel gespielt wurde. Da in verschiede-
nen GroBen und somit Stimmungen hergestelll, eignet sich dieses Instrument sowoh! fiir
Tanz- und Marschmusik, als auch féir den Vortrag von Musik ernsterer Art. Die von mir
gespielten Schwegeln sind sichere Klangzeugen jener Zeit, weil sie in Form, Klang und
Spielweise unverandert geblieben sind.

Auch die Schlaginstrumente waren einfacher Art und dienten zur rhythmischen und
klanglichen Veranschaulichung von Arbeitsvorgéngen und natiirlich fiir den Bergmanns-
tanz.

Klare Vorsteliungen gab es beziiglich des Gesanges.  Er muBte einfach, frisch und
verstindlich sein. Die Wortdeutlichkeit war oberstes Gebot, wohl verstandlich bei der oft
groBen Anzahl der Singstrophen. .Sie singen frisch wie Bergmannskehlen* war einst eine
weitverbreitete Redensart.

Der Sanger, zumeist auch Verfasser des Werkes, stellte seinem vielstrophigen Gesang oft
einen gesprochenen Prolog voran, dessen [nhalt die Lobpreisung des Bergwerkes war. Im
Prolog des .Eisendriztischen Perckhreyens* erfihrt man auch das Entstehungsjahr des
Werkes, wenn es da heiBt: .. . . Gedicht im Acht und Achtzigist Jahr®. In der 52. Strophe
stellt sich dann der Siinger als Dichter vor: .. .. All Perckhleuthen zu Ehren hab ich das
Gesang gedicht/. . . Sigmundus ist mein Namen/Bainstingl auch darzue/Hab das gedicht
zusamen/Wiinsch Euch vill Gliickh darzue *

Um die 53 Strophen aufzulockern, haben wir zwischen den einzelnen Strophengruppen
instrumentale Zwischenspiele in Tanzform eingeschoben, wohl auch, um dem Séinger eine
.Verschnaufpause® zu gonnen. Dies war einst iiblich und bot den Bergleuten Gelegenheit,
ihre Gruppentinze vorzufithren.

1602 schreibt der Komponist Melchior Franck in seiner Vorrede zu seiner Bergreihen-
ausgabe: .Obwohl das freie Volk der Bergknappen/bei ihrer harten und sauren Arbeit/
auch Wagnis duBerster Lebensgefahr selten groBe Giiter erobern ... so ist bei ihnen
hochlich zu verwundern/daB sie dannoch nichts weniger ihre Berggesing und Reihen mit
lieblichem Geton zu singen wissen” (Heilfurth ,Das Bergmannslied™).

Hier wird aufgezeigt, daB der Bergmannssiand mit .seiner Musik* sogar namhafte Kom-
ponisten, wie Melchior Franck oder den Thomaskantor Johann Hermann Schein, inspi-
rieren konnte, ebenfalls ,Bergreihen® zu schaffen, wenngleich diese, wegen ihres Kom-
positionsstiles, nie Volksliedgut wurden.

Im Zeitalter der Technik und Perfektion auf ¢in solches Werk voll einfachen und echten
Empfindens, verbunden mit groBem geschichtlichen Aussagewert, zu stoBen, bedeutet
eine echte Herausforderung, sich damit auseinanderzusetzen. Der _Eisenirtztische
Perckhreyen® soll Beispiel dafiir sein, daB Werke, fernab vom fluktuierenden Konzertge-
triebe unserer schnellebigen Zeit, nach liebevoller Er- und Bearbeitung wiedererstehen
konnen und so der Vergessenheit entrissen werden. Ernst Lechthaler
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Rezitiert und gesungen wird die textliche Urfassung von 1588.

Nikolaus LECHTHALER
Violine, groBe Trommel,
Holzblocktrommel, verschiedene
Himmer, Holzer, Metalle und
Steine

LECHTHALER-CONSORT

Das Lechthaler-Consort wurde 1975 vom Konzertsanger Emst Lechthaler gemeinsam mit
seiner Frau (Viola da gamba, Violoncello) zur Pflege geistlicher und weltlicher Ensem-
blemusik in Graz gegriindet.

Die Suche nach langst vergessenen Werken der Kunst- und Volksmusik des 16., 17. und
friilhen 18. Jahrhunderts, die oft ndtige Bearbeitung und Einrichtung der entdeckten
Musikstiicke fiir ein kleines Ensemble im musikalischen Geiste jener Zeit und ihre klang-
liche Wiedererweckung sind die Anliegen des Ensembles.

Die Einbindung von kiinstlerischer und wissenschaftlicher Beratung bei all diesen Vor-
haben ist bisher stets von Nutzen fiir alle gewesen, da die gewonnenen Erkenntnisse oft
den rein musikalischen Rahmen sprengen und so ein bewuBteres Musizieren ermoglichen.
Schon bald wurde die Grundformation des Ensembles: Gesang, Violine, Cembalo und
Viola da gamba bzw. Violoncello durch die Hinzunahme verschiedener Blas-, Streich- und
Schlaginstrumente erweitert und so die Ausdrucksméglichkeit im Sinne der ,barocken
Musizier- und Experimentierfreude” vergroBert.

Der in Graz (Prof. Herbert Thiny), Wien (Konservatorium der Stadt Wien: Lied und
Oratorium, weiters , Wiener Meisterkurs fiir Liedgesang” bei Ki anger Prof. Hans
Hotter) und England (Bath, Brighton, London) zum Konzertsénger ausgebildete Ernst
Lechthaler und seine Frau haben durch die Griindung dieser Musiziergemeinschaft die
Maglichkeiten fiir eine nicht nur reproduzierende, sondern auch frei schopferische kiinst-
lerische Tatigkeit geschaffen.

Das Lechthaler-Consort kann, dank seiner abwechslungsreichen Programme (Heiteres
und Besinnliches: gesungen, rezitiert und musiziert), seit Jahren auf eine rege Konzertta-
tigkeit im In- und Ausland hinweisen.

LECHTHALER-CONSORT

v.l.n.r. Nikolaus Lechthaler, Franz Grasmugg, Ernst Lechthaler, lise Lechthaler
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